LES LIGNES DE POUVOIR

Entre deux grimaces désespérées & rire du temps qui
m’'amnésie, je me suis apercu que le cercle était une constante
de mes travaux'®’. Constante du cercle et récurrence de la
syméfrie, ce qui est semblable car le cercle vit d’'une symérie
parfaite dont le milieu est si puissant qu’il peut se rendre invisible.
La beauté des symétries axiales favorise mes illuminations.

I est probable que quelques complexions cérébrales
soient les marqueurs de cette constante de mes visions. Parfois
vivie m’apparait comme une suite de lignes infinies toutes
prisonniéres d'un cercle lui-méme errant sur une orbite si vaste
qu'il m’est difficile de percevoir qu'il constitue lui aussi un
cercle perdu sur une ligne dont je ne suis qu’un simple point.

Je suis scénographe mais je suis incapable de vous
dessiner un cube sur un papier. Cela m’est impossible. Ma
géométrie de ce monde doit prendre en compte des trous
noirs qui ont aspiré définitivement beaucoup des formes de
représentations de ce monde. Dans ce contexte singulier
ou deux lignes qui se rencontrent & angle droit peuvent me

................................................

157 . Voir Jean-Pierre HAN, dans Jean LAMBERT-WILD, La Mort d’Adam,
Les Solitaires Intempestifs, Besangon, 2010, p. 25 : « Estce vraiment
un hasard si I'on trouve, au fil de certains de ses spectacles ou
Calentures, une narration et une scénographie en forme de cercle?
De Crise de Nerfs — Parlez-moi d’amour @ Comment ai-je pu tenir
la-dedans 2 en passant par Mue, premiére mélopée... Jean Lambert-
wild a déja franchi deux cercles dans sa quéte consistant & atteindre
ce qu'André Breton, dans son Second manifeste du surréalisme,
nommait “le point supréme”, ce “peoint de 'esprit d'ob la vie et la
mort, le réel et I'imaginaire, le passé et le futur, le communicable et
I"incommunicable cessent d’&tre percus contradictoirement”. »

Jean Lambert-wild

faire perdre la raison en m’enfermant définitivement dans
le silence, le cercle est un puits de mémoire d'oU je puis
réinventer la fable dérisoire d'étre Homme.

Dans cefte farouche constance & ne pas me laisser
emprisonner, |‘ai en premier ressenti, puis en second compris,
que le premier cercle, était la parole. La bouche est un trait
qui lorsqu'il s’ouvre fait un cercle. Je crois & la parole comme
forme du cercle. Des mots qui, en tombant de la bouche,
disparaissent en cercle de plus en plus vaste; des mots comme
des cailloux jetés d'un geste d’enfant dément dans des lacs
tourbeux ; des mots pour féconder la vase et disposer de sa vie.

J'ai eu ce privilége incroyable, de 2003 & 2007, d'étre
accueilli régulierement par la communauté des Indiens
Xavantes d’Eténhiritipa, qui s'appellent eux, les A'uwé
Uptabi. Ce qui signifie les hommes de vérité.

Jusqu’a la moitié du siécle dernier, les Xavantes vivaient
dans un territoire situé entre les riviéres Araguaia et Tocantins.
Suite & de multiples persécutions, ils fuirent vers un autre
territoire situé entre les riviéres Coluene et das Mortes, dans
le Mato Grosso. Aujourd’hui, ils vivent dans les réserves de
Pimentel Barbosa, Aredes, Parabubure, Marechal Rondon,
Sdo Marcos et Sangradouro.

C'est avec les A'uwe Uptabi d’Eténhiritipa, connus sous
le nom de Pimentel Barbosa, qu'un cercle de moi-méme a
pris fin et qu’un nouveau cercle hors de moi a débuté. Cette
métamorphose circulaire eut lieu au cours d'un Wara'?8.
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158. Comme |"écrit Christina FLORIA : « Le Ward est le conseil des anciens
et des hommes adultes, signifiant aussi I'endroit, I'espace central du



Je me souviens de mon premier Ward. Le cri aigu d'un
Riteiwd m’avait réveillé en sursaut. J'étais sorti de ma hutte
par linstinct d’'un appel dont le réflexe m’était encore
inconnu. Dans I'aube humide, je m’avancais hagard. Mes
os tordus de fatigue tenaient bien mal mon corps. Ma
gorge était séche. Je ne savais trop bien s'il faisait froid
ou si le halétement glacé d'une béte sournoisement cachée
dans mon ventre alourdissait la circulation de mon sang.
En frissonnant, je m’asseyais aux cétés de Waghipo dont
j‘avais reconnu la stature altiére au milieu des ombres qui
lentement s'asseyaient en suivant un cercle dont le centre
était un feu crépitant. le feu soliloquait et dans le cercle
qui I"enchéssait quelques langues claquaient pour introduire
une conversation plus vaste. Waghipo se leva, cracha et
débuta un discours. Sa voix grave et puissante flottait sans
émotion. Sa précision réveilla d'autres orateurs.

village. Avant que les premiers rayons de soleil effleurent I'horizon les
hommes sont appelés par un cri aigu pour qu'ils se réunissent au Ward.
Les hommes viennent et se mettent en cercle. Ce rituel a lieu tous les jours
au lever et au coucher du soleil et il peut se prolonger dans la nuit. Les
hommes s’assoient toujours au méme endroit, chacun des participants
ayant une place définie. Le cercle central est occupé par les anciens, et
les cercles suivants autour du cercle central sont occupés en fonction de
la cérémonie d’entrée des hommes adultes au Ward. Tout se discute dans
le Waré, ol toutes les décisions sont prises. Les anciens de deux clans
Poreza’ono et Owawé, dirigent la réunion. Les Poreza’ono conduisent
la discussion et le conseil, et les Owawé répondent et complétent
leurs pensées. Tout est discuté et résolu ici : les rituels, le quotidien, la
chasse, les conflits, tout ce qui est important et qui @ un rapport avec la
communauté. Les Rifeiwd — les inifiés —, les Wapté — les jeunes — et
les femmes n’ont pas le droit de participer au Wara. C'est le conseil des
hommes adultes. Quand un homme s'adresse au consell, il se leve pour
dire son discours. Son expression est frés importante et doit représenter
son groupe et non son individualité. Parfois, plusieurs personnes parlent
en méme temps, ceux qui participent ont la liberté d'interroger ou de
compléter ce que dit I'orateur et de répondre aux questions qu'il pose. Et
c'est ainsi qu'ils arrivent & un consensus. L'important est la conclusion de
la discussion au Ward, qui est toujours faite par le clan Poreza’ono, par
I'ancien qui a initié le dialogue au conseil. Celui qui termine le Wara
est toujours I'homme le plus important de la communauté, un ancien du
clan Poreza’ono. », dans Dossier de presse de Mue - Premiére Mélopée
de l'Hypogée, Festival d’Avignon, 2005.

[TEMOIGNAGES]

A I'aube et au crépuscule, les hommes adultes se mettent
en cercle au milieu du village qui est lui-méme un cercle
pris dans un autre cercle qui est la forét, pris dans un autre
cercle qui est le ciel, pris lui-méme dans un autre cercle qui
est le réve, pris luir-méme dans un autre cercle qui est le
murmure des esprits. Chaque cercle dessine une frontiére.
Chaque cercle organise un ferritoire. Il y a des cercles vides
et des cercles pleins. Les cercles sont constitués d’une suite
de points qui traversent le cercle dans sa circonférence et
créent des lignes de pouvoir. Ces lignes de pouvoirs sont les
chemins de notre compréhension du monde.

J'écoutais tout cela, le crépitement du feu, les langues qui
claquaient, les murmures tapis dans I'ombre, les voix aiguisées
qui franspercaient la dépouille de la nuit. Je ne comprenais
rien et il est certain que malgré de nombreux Warg, |'essentiel
m'échappe toujours, comme m’échappent beaucoup des
évidences autour de moi. Sans doute faut-il pour les découvrir
y consacrer une vie ou méme plusieurs qui, en transmettant
la méme question de génération en génération, finissent non
par y répondre mais au moins par ne plus douter qu'elles
architecturent les liens invisibles du monde.

Mon ignorance est un sac gigantesque que je puis
remplir de tous les présents qui me sont offerts. Plus ce sac
s'alourdit, plus je me sens léger. Il est possible que je finisse
par disparaitre tel un cheveu de Pélé emporté par le vent.
C’est au moins une perspective heureuse dans les pesanteurs
idiotes qui fixent la géométrie de mon esprit.

30 > Plan de masse préparatoire
& lo scénographie de Mue -
Premiére Mélopde de L'hypogée.




La Scéne circulaire aujourd’hui

Donc, & l'aube et au crépuscule tous les hommes font
cercle. Les femmes ont leur propre cercle & l'intérieur des
huttes. Je ne puis dire comment il se déroule car le regard des
hommes y est interdit. Ainsi le centre du village est le foyer
du Waré ou les hommes font cercle. Les huttes sont réparties
en cercle autour de ce cercle. Et donc, si dans chaque hutte
les femmes font cercles autour du foyer qui est le centre de
la maison, alors une galaxie de cercles gravite autour d'un
cercle qui maintient soir et matin son centre. Les Xavantes sont
une constellation qui tient un monde que nous avons oublié.

Woaehipo était d’une tendre patience avec moi. Par
quelques gestes et affentions précises, il m’enseigna les
rudiments du Ward, car bientét moi aussi je devrai y parler
et raconter les réves qui logeaient en moi.

L'art oratoire des Xavantes est d'une complexité
incroyable. C'est une polyphonie qui fait I'unité d’'un Moi
qui n’est jamais unique. L'orateur n’est pas un individu. C'est
I'expression d’un ensemble. Sa légitimité est conditionnée
par la négation de sa personne. Le Ward ressemble & une
agora ol sont évoqués les réves de la nuit, les problémes
quotidiens, l'organisation des rituels & venir, la préparation
des chasses, les multiples activités et événements qui affectent
la communauté, etc. Ony prend des décisions. On sy souvient
de |'ordre du monde que les devanciers nous ont légué. C’est
du moins la premiére compréhension qu’un étranger en a, et
I'on se dit que cette conversation biquotidienne « ossature »
solidement la communauté. En fait, c’est beaucoup plus
complexe que cela. Avec le temps, on s'apercoit que
I'organisation de la circonférence du Ward est trés précise.
Les hommes sont toujours assis & la méme place. La position
de chacun est déterminante lorsque la polyphonie oratoire
est & son paroxysme. Elle permet d’identifier les orateurs. I
y a des places acquises pour certains avec une hiérarchie
dans les places occupées dans le cercle qui dessinent des
lignes de pouvoir plus déterminante qu'il n'y parait.

Jécoutais le mystére et le mystére entrait en moi,
s'enroulant autour de mes nerfs, calmant ma colére
ombilicale, défrichant mes peurs, alignant mes joies, faisant
géométrie de ma disparition.

Il semble qu'il y ait plusieurs niveaux de langage au
cours d'un Ward. Il y a une langue commune utilisée pour
décrire des situations et prendre des décisions et une langue
poétique qui galvanise les réves et les mythes. Cet exercice
poétique n’est pas permis & tous. Elle nécessite des capacités
et des attributs particuliers. lls sont peu & avoir le droit de
la parler. lls sont encore moins nombreux & pouvoir le faire.
'y a donc une hiérarchisation poétique qui organise a
I'intérieur du cercle des joutes d'érudition trés importante
pour la mémoire de la communauté.

Le cercle est libre. Il n’a pas I"angle d'une terreur. C'est
un refuge qui est pilier de I'Etre.

le rassemblement du Ward n’est pas une obligation.
Vous pouvez faire ce que vous voulez. Vous pouvez manger,
dormir, étre attentif, partir quand vous le désirez. C'est
aussi un lieu d'apprentissage. Il y a des enfants qui vont
et viennent, s'asseyent aux cotés des anciens, écoutent,
apprennent puis repartent chasser les cigales dont les chants
stridents vous font glisser dans les réves.

J'ai passé beaucoup de temps & réver a Eténhiritipa.
Mes amis Xavantes étaient foujours curieux de mes réves.
Je devais leur décrire avec précision. lls les commentaient,
ils en riaient, ou parfois me proposaient de garder sur moi
quelques objets qui me permettraient de m’enfoncer encore
plus loin dans un réve important.

L'un d’eux, sans doute le songe premier qui organise
toute mon existence, refint por‘riculiérement leur attention.

Jai fait un réve, il y a longtemps, aprés m’étre endormi
en contemplant |'horizon. C'était un dessin. Un cercle hérissé
de trois cent vingksix poinfes. A l'intérieur de ce cercle, dans
une symétrie parfaite se dressaient frois rangées de trois
batons encadrés de part et d'autre par deux points. Ce dessin
m’'obséda tellement que je me suis mis & I'écrire car il contient
toutes les fables qui sont les mémoires futures, présentes et
passées de ma vie. Cela est ridicule, j'en ai conscience, mais
je préfére ce ridicule & I'inconsistance d’autres certitudes qui
font chemin pour des motifs plus vils. Rien non plus de trés
contemporain dans ce dessein en dessin hors du femps. Rien



non plus de trés malade. C’est un écho hors de moi qui fait
son dire en moi. Le cercle est donc le Dithyrambe. Les pointes
qui le hérissent sont les Calentures, les trois lignes successives
de batons sont les Confessions, les Epopées et les Mélopées.
Lles deux points sont les Exclusions. Je nomme I'ensemble
I'Hypogée. C'est une ceuvre complexe dont je connais les
motifs, mais dont les éléments se conjuguent avec le temps.
Actuellement i'ai achevé deux Confessions, deux Mélopées,
une Epopée et une vingtaine de Calentures. Les Exclusions sont
elles aussi achevées mais sont tenues secrétes. Elles ponctueront
I'ensemble & sa fin.

les réves sont d'une grande importance pour les
Xavantes. lls organisent le monde. Comme le dit Sereburd
qui est I'homme le plus ancien et le plus important du village :
« Les réves maintiennent en vie ce lien qui nous unit. »

J'ai dessiné mon réve premier sur le sol rouge sableux
d'Eténhiritipa.

Aprés |'avoir observé en ponctuant des hochements de
tétes et de claquements de sa langue, Serebura a quitté le
Ward apparemment vexé. J'étais trés ennuyé. Je ne savais
trop que faire. ) allais moi aussi quitter le Ward mais Waehipo
qui avait deviné mon intention me retient fermement par le
bras et avec un sourire rassurant me fit faire patience.

Ce que e croyais étre un geste de dépit de Sereburd était
en fait un geste d'estime. Il jugeait et montrait & tous que ce
réve premier était trés important et qu'il fallait le considérer.

A partir de ce momentla, commencérent plusieurs
cycles d'initiation auxquels, bien que je fusse perdu et sans
compréhension globale des événements, je m’appliquais
consciencieusement & faire au mieux ce que l'on exigeait
de moi. Cela se termina lors d'un Ward. Mon initiation était
achevée. Waghipo me donna son nom. J'étais désormais
Waghipo Junio. J'appartenais au clan des Owawé. Et I'on
me donna le grade de Rotiwa Opore.

Ce jourla, j'ai eu ma premiére respiration de liberté.
J'en garde la brilure joyeuse au plus profond de moi.

[TEMOIGNAGES]

les Xavantes sont en danger. lls tiennent |'une des
mémoires de notre monde. Il faut entendre la parole de
Serebura qui m’a dit :

« Je suis un des hommes les plus vieux de mon village.
Nous sommes la seconde génération. Et cette génération est
le dénouement de |'Exorde ou tout fut créé. Je parle de ce
savoir. Ce savoir de création de nos devanciers. J'appartiens
& I'Exorde survivante de ce monde. Et ¢’est de I& que je parle.
Je veux que vous disiez & vos enfanis, & vos petitsenfants, ce
que je vous dis de cette mémoire du monde. Nous sommes
I'Exorde survivante de ce lieu oU le monde fut créé, de ce
lieu oU le soleil qui nous illumine nait. Nous sommes |'Exorde
survivante de ce lieu ob le soleil nait. Le ciel fut créé la. La
lune fut créée la. Tout vient de l&. Ce lieu ol le soleil nait est
la racine du monde. Ce lieu ou le soleil se couche est la cime
du monde. C'est ainsi. C'est ainsi que vous devez en parler
& vos enfants, & vos petits-enfants. C'est ainsi que parle le
mythe. C'est ainsi que les hommes les plus vieux de I'Exorde
survivante de ce monde parlent. C'est aussi mon espoir que
vous parliez comme je parle. »

Les Xavantes sont aujourd’hui complétement encerclés.
La oU ils avaient un territoire vaste dans le Mato Grosso,
ils n‘ont plus quun Tlot. La forét a été balayée pour laisser
place & des plantations de soja qui finiront par transformer
le Mato Grosso en désert.

Nous avons voulu briser cet encerclement avec la
création de Mue — Premiére Mélopée de I'Hypogée'*’.
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159. l'espace de la représentation de Mue — Premiére Mélopée de
['Hypogée fut inspiré de la tradition du Ward. Il est constitué d’une
série d'anneaux conceniriques dont le centre est un terfre oU sont
rassemblés les récitants. L'architecture de la scénographie est inspirée
d'un dessin d'une coupe de méduse Aurelia Aurita. Elle offre une
symétrie radiaire qui favorise la circulation des vibrations et perturbe
notre orientation, ni droite ni gauche, I'ensemble des jeux de regards
entre acteurs et spectateurs étant disposé d'une fagon rayonnante par
rapport au centre. La lumiére, comme une corde de piano ou de violon
pouvant vibrer selon plusieurs fréquences de résonance, est sensible
aux fréquences et aux modulations de résonance des voix et de la
musique de Jean-luc Therminarias. Cet espace de représentation est
défini par les anneaux concentriques suivants : au centre, un espace



La Scéne circulaire aujourd’hui

31 > Mue - Premiére Mélopée de I'Hypogsée, mise en scéne
et scénographie Jean Lambert-wild, Festival d'Avignon, 2005.

Lles Xavantes n‘ont aucune tradition théétrale. Le théatre
dans sa frontalité, cela ne représente rien pour eux. Notre
volonté était de faire enfendre certains des grands mythes
fondateurs et de les allier & 'Exorde de Sereburd et & certains
réves qui m’avaient fraversé a Eténhiritipa. Notre discours était
I'alliage géométrique de ces trois enfantements de la parole.

de parole ob sont réunis neuf interprétes : cing Xavantes, trois femmes
et un homme marchant dans un anneau & la périphérie de ce centre.
Tout autour, un espace de vibration ob les spectateurs sont installés
confortablement. A la frontiére de cet espace, les régies : une régie
lumiére et une régie son délimitent symboliquement le dernier anneau
concentrique. C'est aussi la qu’agissent les deux musiciens.

Nota : Cet espace de représentation est modulable. Il peut s'adapter
& des lieux de représentations multiples, en extérieur ou en intérieur,
comme une salle de spectacle, un hangar, un théatre antique, efc. Les
éléments scénographiques peuvent trouver leur sens dans chaque espace
selon ses particularités. L'important est d'éviter le rapport frontal et de
conserver un rapport circulaire ou demi-circulaire. (Le spectacle fut créé
dans le cadre du Festival d’Avignon 2005 au Chéteau de Saumane.)

Naturellement, nous avons dessiné un Ward pour que
la résonnance du discours puisse s'unir & des cercles de ré-
sonnances plus grands. Ce Ward si singulier était composé
de trois actrices : Laure Wolf, Bénédicte Debilly et Jacqueline
Humbert et de cing Xavantes : Trois Wapté (jeunes guerriers)
encadrés par un Rapace (guerrier qui a terminé son parcours
initiatique le Wai‘a Rini) et un Rotiwa (chef de guerre). Le
Rotiwa était toujours le méme. C'était Paulo Supretepra. Les
Wapté et le Rapace pouvaient changer d'une représentation
a une autre.

Cette composition d'un cercle de neut sécantes construit
en un friangle de trois voix féminines étoilé dans un polygone
de cinq voix masculines construisait des lignes de forces
poétiques qui facilitaient la métrique oratoire. En plus de ce
premier cercle, il y avait un deuxiéme cercle d’apprentissage
et d'écoute qui éfait celui du public, autour duquel tournait
le cercle du réveur inferprété par Marc Le Glatin dont les
stations de paroles se faisaient aux quatre points cardinaux
de la circonférence. Un dernier cercle, avant I'ultime cercle du
cosmos, était créé par la composition et la spatialisation sonore
de Jean-luc Therminarias. La distribution sonore de la parole
poétique était organisée par cette musicalité, tout comme elle
est organisée au village d’Eténhiritipa par le chant délirant
des insectes qui ponctuent |'aube et le crépuscule de foutes les
modulations magiques de leurs crissements suraigus. Lorsque
leur concert s'éteint, la parole rejoint le silence et s'endort.

Ainsi personne n'était spectateur de Mue. Chacun était
I'un des segments d'un cercle et I'emboitement de tous ces

cercles faisait une communauté. o _
Souvent la vision des scénographies circulaires est de

rendre plus spectaculaire les jeux de regards. Poliéri est
sans doute le scénographe ici le plus inventif. Beaucoup de
concepts intéressants sur ce sujet furent théorisés et produits
par Poliéri dont on oublie trop souvent le génie précurseur.

Dans Mue, ce n'était pas cette spectacularisation de la
vision que nous cherchions. Il fallait seulement s'installer
confortablement sur un fauteuil. On pouvait faire ce que |'on
voulait : dormir, manger, venir, revenir, partir, rester, réver.



Il fallait faire place & I'écoute, les
cercles du monde fondent |"écoute.

La question est de savoir si nous
pouvons faire des cercles d'écoute?
Je pense que ces formes ancestrales
se reproduisent naturellement quand
les institutions ne calibrent pas le
rapport de celui qui parle et de celui
qui écoute. Les danses populaires, par
exemple le hip-hop, ou la capoeirq,
s'exécutent d'abord en cercle, puis
I'institutionnalisation les contraint & un
affrontement en ligne.

C'est cet affrontement en ligne que
i'ai voulu débordé par une manceuvre
d’encerclement dans la scénographie de
Crise de Nerfs — Parlez-moi d’amour'®.
Cefte représentation poétique est
une forme géométrique qui contient
toutes les autres formes géométriques
que l'on désire. Je fus intéressé par une situation de jeu
qui permettait de sortir de la frontalité sans pour autant
entrer dans la circularité. Les jeux de regard construisent la
dimension géométrique de la représentation. Le dispositif
scénographique est le suivant. Vous avez quatre gradins
autour d'un espace noir. Au début, vous étes dans cette
quadrifrontalité, et tout & coup par magie vous ne voyez
plus oU vous étes, ni les gens qui sont en face de vous.
Vous ne voyez qu'un corps de femme (Laure Wolf) qui flotte
dans le vide. Ce corps couché sur un lit est une ligne en
diameétre d'un cercle invisible. La comédienne porte un
scaphandre transparent, le scaphandre autonome Marsyas,
qui par un jeu de lumiére, d'injection de liquide et d'un
tourbillon mécanique nous donne l'illusion d’observer une
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160. Jean LAMBERT-WILD, Crise de Nerfs — Parlez-moi d’amour suivi de
A gri Somnia, Les Solitaires Intempestifs, Besancon, 2003.

[TEMOIGNAGES]

32 > Mue - Premiére Mélopée de I'Hypogée, mise en scéne et scénographie
Jean Lambertwild, Festival d'Avignon, 2005.

actrice métamorphosée en planéte interdite, loin, trés loin
dans I'immensité noire et froide du cosmos.

Les études, plans, calculs, discussions qui jalonnérent la
conception du scaphandre autonome Marsyas ont redéfini
les rapports que nous entretenions avec les conventions
de représentation thédtrale. Cette peau imaginaire nous
a obligés & repenser nos sensations et a les adapter au
noyau poétique de notre projet. Toujours un méme but : la
souple densité! Il peut sembler vain et ridicule d'imposer
& une actrice et & des spectateurs un tel objet, qui pour
beaucoup sera vécu comme une séparation interdisant aux
spectateurs et & 'actrice de se toucher. Mais le noyau est & |
Dans ce jeu de regards et d’empéchement entre le corps de
I'acteur et le corps du spectateur, la perte d'une promiscuité
réelle ou imaginaire oblige les corps & ouvrir un horizon de
perception jusque-d invisible. Derriére la peau, les nerfs...



